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(Beveren‐Waas, Anversa, 1559 ca. ‐ Torino 1663) 
 
Formatosi  in  patria,  forse  presso  la  boƩega  di  Gérard  Seghers  e  poi  di  Anton  Van  Dyck,  il  piƩore 
fiammingo è documentato a Roma dal 1636, dove nel 1648 entra a far parte dell’Accademia di San Luca, 
della quale diventa priore nel 1661.  
 
L’aggiornamento sulla piƩura del Correggio e poi la collaborazione con Andrea Sacchi lo portano verso una 
personale interpretazione del classicismo e gli aprono la strada per le importanƟ commiƩenze romane.  
 
Dopo gli affreschi ora perduƟ  in Santa Teresa alla Lungara eseguiƟ per  i Barberini, porta a termine  i cicli 
piƩorici nelle chiese di San MarƟno ai MonƟ, Santa Maria dell’Anima e San Lorenzo in Lucina e partecipa, 
con  esiƟ  cortoneschi,  all’importante  impresa  decoraƟva  della Galleria  di  papa Alessandro VII  Chigi  nel 
Palazzo del Quirinale (Traversata del Mar Rosso, 1656‐57). 
 
Alla produzione colta di piƩore di storia affianca però quella delle più note "bambocciate", spesso confuse 
con quelle di Pieter Van  Laer e Michelangelo Cerquozzi,  collaborando  inoltre  con piƩori di architeƩure 
come Alessandro Salucci e Viviano Codazzi. 
 
Alla fine del 1658  il Miel viene chiamato a Torino dal duca Carlo Emanuele  II, ma  la sua piƩura era già 
conosciuta  in  Piemonte  sin  dal  1651,  data  che  compare  nella  Madonna  che  presenta  il  Bambino  a 
Sant’Antonio da Padova inviata per il Duomo di Chieri. 
 
Grazie alle presƟgiose credenziali romane riceve  l’incarico di affrescare  la volta del salone di Diana nella 
Reggia  di  Venaria  (1661‐1663)  e  di  fornire  per  le  pareƟ  la  tela  con  il  ritraƩo  equestre  di  EnricheƩa 
Adelaide  e  Ferdinando Maria  eleƩore  di  Baviera  (ora  nel  Castello  di  Racconigi)  e  le  dieci  Cacce  oggi 
conservate presso il Museo Civico d’Arte AnƟca di Palazzo Madama a Torino (1659‐1661). 
 
La commiƩenza ducale  riguarda anche  il Palazzo ciƩadino, dove  il Miel esegue  i plafonds della Sala del 
Trono  (La Pace domina  il Furor guerriero) e della Sala del Consiglio, già Alcova  (Il  sonno di Annibale) e 
dell’Alcova (Clodoveo riceve l’insegna del giglio), oltre a numerose sovrapporte, poi rimosse nei successivi 
allesƟmenƟ e non tuƩe ancora rintracciate. 
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